


صدای کارگران در سینمای صامت
)دهه  1930-1920( 

برگردانــده، در  از کارگــران  را  نگاهــش  اســت  اگرچــه ســینما دیرزمانــی  
ســال های ابتدایــی حیاتــش پیونــدی تنگاتنــگ بــا ایــن طبقــه داشــت و 
حتــی اولیــن فیلمــی کــه معمــولا بــه عنــوان نقطــه آغازیــن ســینما از آن یــاد 
می کننــد- خــروج کارگــران از کارخانــه لومیــر )1895(- بــا نــام و حضــور آنهــا 
ــل  ــای اوای ــا موضــوع بســیاری از فیلم ه ــه تنه ــران ن ــره خــورده اســت. کارگ گ
ــاره  ــردازان اش ــیاری از نظریه پ ــه بس ــور ک ــه همانط ــد بلک ــینما بوده ان ــخ س تاری
ــا  ــد. نیکلودئون ه ــکل می دادن ــه آن را ش ــان اولی ــن مخاطب ــد اصلی تری کرده ان
ــکا -دســت کم  ــم در امری ــش فیل ــن ســالن های سرپوشــیده نمای ــان اولی ــا هم ی
ــب در محله هــای کارگــری و مهاجرنشــین  ــی کارشــان- اغل در ســال های ابتدای
ــکا  ــه جمعیت شــان در امری ــی ک ــد. مهاجران ــت مســتقر بودن شــهرهای پرجمعی
بالــغ بــر ده میلیــون نفــر بــود اســتقبال وســیعی از فیلم هــای صامــت می کردنــد، 
ــرای  ــم ب ــت و ه ــی داش ــه پایین ــم هزین ــا ه ــن فیلم ه ــای ای ــه تماش ــرا ک چ
تجربــه ی جاذبه هــای تــازه ی ســینما نیــازی بــه دانســتن زبــان انگلیســی نبــود. 
دوره ای  را  تــا 1917  ســال های 1905  ســینما  نظریه پــرداز  راس  اســتیون 
ــران و  ــا کارگ ــی را ب ــزان همدل ــترین می ــکا بیش ــینمای امری ــه س ــد ک می دان
مبــارزات آنهــا داشــته اســت. اگرچــه در ایــن دوره نیــز فیلمــی مثــل اعتصــاب 
ــران را  ــه در آن اعتصاب گ ــاخته شــد ک ــاس ادیســن س ــادن )1911( توم در مع
ــد،  ــادن را نمی دانن ــان مع ــدر محبــت صاحب ــه ق وحشــی هایی نشــان مــی داد ک
ــد و  ــرک کردن ــینما را ت ــالن س ــوری س ــا دلخ ــاچی ها ب ــیاری از تماش ــی بس ول
ــکال  در  ــه و جمعــی از اعضــای جنبش هــای رادی ــاه بعــد اعضــای اتحادی چهارم
اعتــراض بــه فیلم هایــی از ایــن دســت ســالن نمایــش فیلم هــای سوسیالیســتی 
برپــا کردنــد کــه قــرار بــود فقــط فیلم هایــی نمایــش دهــد کــه »زندگــی طبقــه 
کارگــر را بــدون اهانــت بــه آنهــا بــه نمایــش می گــذارد« و پــس از آن بســیاری 
ــه  ــت ب ــی دس ــران امریکای ــیون کارگ ــه فدراس ــری از جمل ــکل های کارگ از تش
ــه  ــود، اگرچ ــران ب ــاخته کارگ ــه س ــدند ک ــی ش ــع فیلم های ــاختن و توزی کار س

ــده اســت.1  ــن دوره باقــی نمان ــی از ای ــم چندان متاســفانه فیل

Voice of Workers in Silent Cinema 
(1920s to 1930s)

It is now a long while since cinema started to avert its 
eye from the workers but, in the very early years of its 
existence, this medium used to hold close relation with 
this social class and even the one film that is widely 
believed to mark the dawn of cinema – Workers Leaving 
the Lumière Factory (1895) – is tied to the name of workers 
and their presence. It was not that the workers simply play 
the role of some subject for many early films in cinema 
history but, as it is pointed out by several experts, the first 
groups of spectators and fans mainly belonged to this class. 
Nickelodeons, the first indoor exhibition spaces in America – 
at least at their outset, were mostly located in working-class 
or immigrant neighborhoods of crowded cities. A population 
of up to ten million immigrants widely received the silent 
films for they were cheap to watch, and besides, regardless 
of their familiarity with the English language, everyone could 
have a taste of this novel attraction. Steven Ross, the film 
theorist, believes that from 1905 to 1917 was the period when 
American cinema held the most sympathetic feelings toward 
the working people and their struggles. Interestingly, it is 
during the same era that Thomas Edison’s company produced 
The Strikes at the Mines (1911) which depicted the strikers 
as vicious miners who were ungrateful to the mercifulness of 
the mine owners. However, many workers in the audience got 
up and left the house in protest and four months later the 
unionist and radicals registered their displeasure by opening 
the Socialist Movie Theatre. The new owners promised to 
screen only those films that “portray working-class life without 
insulting us”, and subsequently labor organizations, such as 
the American Federation of Labor, took steps by making and 
distributing worker-produced films. Unfortunately though, 
very few films from those days are still available.1 

1- Ross, j. Steven. Working-Class Hollywood. 1998.



Nevertheless, the days leading to WWI and the years following 
it witnessed the wane in American cinema’s attention to the 
lives of working people. Luxurious show houses blossomed 
in “secure” neighborhoods. Government and censor offices 
increased their pressure on the films that dealt with the 
lives of workers and prohibitions on any kind of sympathy 
with labor movements were broadly announced. While the 
general policy about scenes of “violence” and “obscenity” 
in films was to have those scenes merely cut or deleted and 
screen the rest, the films that regarded the conditions of 
working people were banned under this label: “Calculated 
to stir up antagonistic relations between labor and capital.”2  
Thus studios, that had now expanded their field of activity 
to production, distribution and displaying and in this were 
heavily dependent on Wall Street, were reluctant to make 
any investment in films that were likely to undergo censorship 
and so bring loss to the companies. Moreover, the ruthless 
pressure issued by the state during the “Red Scare” periods 
caused numerous difficulties in the way of American radical 
movements and the remaining organizations were forced 
to spend their power and energy elsewhere, hardly being 
able to maintain cinema within their scope. According to 
Michael Shull’s study, from 1909 to 1916 twenty-four percent 
of films were radical ones in favor of labor rights, while from 
1917 to 1929 this proportion falls to eight percent.3 By no 
means was such aversion disguised, but it was expressed in 
various manners and at times so blatantly. For instance, in 
an article dating back to June 18th, 1930 by an editor of a 
Brazilian magazine, largely financed through advertisements 
for Hollywood films, this shift in direction is clearly shown: “A 
cinema which teaches the weak not to respect the strong, a 
servant not to respect his boss, which shows dirty, bearded, 
unhygienic faces, sordid events, and extreme realism is not 

ــس  ــال های پ ــی اول و س ــگ جهان ــروع جن ــش از ش ــی پی ــال کم ــن ح ــا ای ب
ــران  ــی کارگ ــه زندگ ــبت ب ــکا نس ــینمای امری ــه س ــول توج ــاهد اف از آن ش
هســتیم. ســالن های نمایــش لوکــس در منطقه هــای »امــن« شــهر رونــق 
ــی  ــر روی فیلم های ــی ب ــر سانســور محل ــت و دفات ــد. فشــار دول بیشــتری گرفتن
ــا  ــی ب ــوع همدل ــر ن ــد و ه ــتر ش ــت بیش ــران می پرداخ ــی کارگ ــه زندگ ــه ب ک
ــن«  ــای »خش ــورد صحنه ه ــر در م ــد. اگ ــام ش ــوع اع ــران ممن ــارزات کارگ مب
ــا ایــن صحنه هــا حــذف و  ــود کــه صرف ــن ب ــی ای ــا »مســتهجن« سیاســت کل ی
بریــده شــوند و باقــی فیلــم بــه نمایــش درآیــد، فیلم هــای مربــوط بــه زندگــی 
ــی های  ــق بررس ــت: »مطاب ــار می رف ــی کن ــه کل ــب ب ــن برچس ــا ای ــران ب کارگ
انجــام شــده ]ایــن فیلــم[ بــه مناســبات تخاصم آمیــز میــان کار و ســرمایه دامــن 
می زنــد«.2 بــه ایــن ترتیــب، اســتودیوهای فیلم ســازی کــه حــوزه ی فعالیت شــان 
در زمینــه پخــش، توزیــع و نمایــش فیلم هــا گســترده شــده بــود و بــرای ایــن کار 
ــی  ــد روی فیلم های ــد حاضــر نبودن ــه وال اســتریت شــده بودن شــدیدا وابســته ب
ــا خطــر سانســور مواجــه شــود و  ــه احتمــال داشــت ب ــد ک ســرمایه گذاری کنن
آنهــا ضــرر کننــد. عــاوه بــر ایــن، فشــار بی امــان دولــت در دوره هــای »هــراس 
ســرخ« مشــکات بســیاری بــرای جنبش هــای رادیــکال در امریــکا بوجــود آورد 
ــرژی خــود را در جــای  ــوان و ان ــد ت ــده هــم ترجیــح دادن و تشــکل های باقی مان
ــق  ــتند. طب ــینما نداش ــه س ــی ب ــه چندان ــر توج ــد و دیگ ــرج کنن ــری خ دیگ
پژوهشــی کــه مایــکل شــال انجــام داده بیــن ســال های 1909 تــا 1916 میــزان 
فیلم هــای رادیــکال مدافــع حقــوق کارگــران بیســت و چهــار درصــد بــود و ایــن 

رقــم بیــن ســالهای 1917 تــا 1929 بــه هشــت درصــد رســید.3 
ــاء  ــه انح ــود و ب ــی نب ــری پنهان ــه ام ــه هیچ وج ــران ب ــی از کارگ ــن رویگردان ای
ــن 1930  ــخ 18 ژوئ ــه تاری ــته ای ب ــال نوش ــرای مث ــد. ب ــراز می ش ــف اب مختل
ــرای  ــی ب ــاپ آگه ــدش از چ ــتر درآم ــه بیش ــی ک ــریه ای برزیل ــردبیر نش از س
ــان  ــی نش ــت را به خوب ــر جه ــن تغیی ــد ای ــل می ش ــوودی حاص ــای هالی فیلم ه
می دهــد: »ســینمایی کــه بــه ضعفــا یــاد می دهــد تــا بــه قدرت منــدان احتــرام 
ــا از احتــرام بــه رئیسشــان دســت  نگذارنــد و خدمتــکاران را ترغیــب می کنــد ت
ــار  ــای نکبت ب ــتی و رویداده ــو و غیربهداش ــف، ریش ــای کثی ــد و چهره ه بردارن
و واقع گرایــی افراطــی نشــان می دهــد، ســینما نیســت... امــروزه جوانــان 
نمی تواننــد شــورش، عــدم بهداشــت، درگیــری و مبــارزه دائــم علیــه کســانی را 

ــد.«۴ ــد کــه حــق اعمــال قــدرت دارن بپذیرن
2- Ross, j, Steven. “American Workers, American Movies: Histography and 

Methodology”, 2001, p96.
3- lbid.
4- Stam, Robert, Film Theory: An Introduction, 2000, p26.

ــوروزی، در اولیــن نظریه هــای فیلــم در  ــه کوشــش احســان ن ــر نظریــه فیلــم، ب ۴- اســتم، رابــرت. مقدمــه ای ب
دوران ســینمای صامــت، ترجمــه علــی عامــری، تهــران: ســوره مهــر، 1383، ص 21.  



cinema. […] Young people today cannot accept revolt, lack 
of hygiene, the struggle and eternal fight against those who 
have the right to exercise power.”4               
Meanwhile, in Russia, a totally different story was going on. 
Despite cinema’s early entrance in the Czarist era, films were 
mostly of either common melodramas or detective type, 
completely indifferent to the wave of collective resentment 
which, at least at the turn of the century, clearly pervaded 
the society and, leading to the formation of numerous 
independent labor soviets, solidified as one of the main pillars 
of October revolution.  
Being fueled by angry workers, soldiers, and peasants, and 
triggered by the call for democracy and women’s rights, the 
October revolution in 1917, at least during the few years 
following its victory, caused a veritable transformation in all 
fields of society, namely the arts. Cinema, however, caught in 
the havoc of civil war, several invasions by other states such 
as France, Britain, Japan, and America, and serious economic 
difficulties, had to spend several years in search of the necessary 
infrastructures to bud and unfold. For some time after the 
revolution, just short instructional films were produced and 
seven years later, when many revolutionary forces were lost 
in wars and the heads of revolution decided to adopt the 
policies of developed capitalist states and Taylorism as their 
model of survival, cinema industry too found a new lease 
on life through the state support. In 1924 Gosinko cinema 
organization was founded and later a larger organization 
called Sovkino took its place and so the way was paved for 
many radical experimental artists, who were engaged in 
other realms or had to make short films in small workshops, 
to take their chance of producing long films. This cinema was 
mostly concerned with getting as far as possible from Czarist 
cinema and, surely, Hollywood. In the words of Dziga Vertov, 
the legendary Soviet director, and film theorist, the goal was 
the overthrow of “immortal kings and queens of the screen” 
and the reinstatement of “the ordinary mortal, filmed in life at 
his daily tasks”. Sergei Eisenstein, another prominent Soviet 

ــی زود  ــه خیل ــینما اگرچ ــود. س ــن ب ــاف ای ــا خ ــی کام ــیه ول ــاع در روس اوض
ــول  ــای معم ــزاری را ملودرام ه ــای دوره ت ــب فیلم ه ــی اغل ــد ول ــیه ش وارد روس
ــده ی  ــه منعکس کنن ــه هیچ وج ــه ب ــد ک ــکل می دادن ــی ش ــای کارآگاه و فیلم ه
آن خشــم اجتماعــی نبــود کــه دســت کــم از ســال 1900 بــه وضــوح در جامعــه 
بــه چشــم میخــورد، خشــمی کــه در نهایــت بــه شــکل گیری شــوراهای کارگــری 
متعــدد و مســتقلی منجــر شــد کــه یکــی از ســتون های اصلــی انقــاب اکتبــر 

را تشــکیل دادنــد.  
انقــاب اکتبــر 1917 کــه نیــروی آغازیــن و بنیادینــش را مدیــون خشــم 
ــزاری  ــه جــان و مال شــان در روســیه ت ــود ک ــی ب ــران، ســربازان و دهقانان کارگ
بــه تــاراج رفتــه بــود و البتــه صــدای دموکراســی خواهی و احقــاق حقــوق زنــان 
ــه  ــه هم ــود ک ــی ب ــه، انقاب ــال های اولی ــود، دســت کم در س ــا ب ــم در آن رس ه
زمینه هــای اجتمــاع از جملــه هنــر را دســتخوش دگرگونــی کــرد. بــا ایــن حــال، 
جنــگ داخلــی و حملــه ی کشــورهای متعــدد از جملــه فرانســه، بریتانیــا، ژاپــن 
و امریــکا بــه خــاک شــوروی کــه بافاصلــه بعــد از انقــاب صــورت گرفــت بــه 
ــه  ــا آن رو ب ــر ب ــدو ام ــه شــوروی در ب ــراه مشــکات اقتصــادی شــدیدی ک هم
ــاب زیرســاخت های  ــد از انق ــن ســال بع ــا چندی ــث شــد ســینما ت ــود باع رو ب
ــی  ــب فیلم های ــد. اغل ــته باش ــار نداش ــی را در اختی ــد و بالندگ ــرای رش لازم ب
ــاه  ــا چندیــن ســال پــس از انقــاب ســاخته شــد معمــولا فیلم هــای کوت کــه ت
ــه بســیاری از  ــی ک ــی زمان ــد، یعن ــال بع ــت س ــره هف ــد. بالاخ و آموزشــی بودن
نیروهــای انقابــی در جنگ هــا کشــته شــده بودنــد و ســران انقــاب، کشــورهای 
پیشــرفته ســرمایه داری و تیلوریســم را الگــوی بقــای خــود قــرار دادنــد صنعــت 
ســینما هــم توانســت بــا حمایت هــای دولتــی جانــی دوبــاره بگیــرد. بــا تشــکیل 
ســازمان  ســینمایی گوســکینو )Goskino( در ســال 192۴ کــه جایــش را بــه 
ــیاری از  ــوفکینو )Sovkino( داد بس ــام س ــه ن ــری ب ــترده تر دیگ ــازمان گس س
ــا در  ــتند ی ــت داش ــا فعالی ــایر هنره ــه در س ــی ک ــکال و تجرب ــدان رادی هنرمن
کارگاه هــای کوچــک مشــغول ســاختن فیلم هــای غالبــا کوتــاه بودنــد توانســتند 
ــه  ــن ســینما فاصل ــی ای ــد. انگیــزه ی اصل ــه ســاختن فیلم هــای بلنــد رو بیاورن ب
ــگا  ــر ژی ــه تعبی ــود. ب ــوود ب ــه ســینمای هالی ــزاری و البت ــن از ســینمای ت گرفت
ورتــوف، کارگــردان مشــهور و نظریه پــرداز ســینمای شــوروی، هــدف ســرنگونی 
ــادی،  ــای ع ــرده ی ســینما« و حضــور »آدم ه ــی پ ــای جاودان »شــاهان و ملکه ه

ــود. فانــی، هنــگام زندگــی واقعــی و انجــام کارهــای روزمــره« ب

4- Stam, Robert, Film Theory: An Introduction, 2000, p26.



director, and theorist, was of the firm belief that “there are 
only two kinds of art, bourgeois art, and proletarian art. The 
first is an attempt to compensate for unsatisfied desires. The 
second is a preparation for social change…”.
The whole gamut of postulations about the October 
Revolution, namely, whether it got close to its promises, or 
the routes it could have taken and did not, etc. converge on 
one outstanding point: the revolution’s undeniable profound 
impact on arts generally, and particularly cinema. Almost 
all influential Soviet directors, despite being the product of 
their time, were nourished on such a strong fresh social force 
that their works took a giant leap ahead of the times. It’s no 
surprise that during the time of Stalin’s establishment they 
got denounced one after the other and labeled as elitist 
since their art could not communicate with “the mass” and 
amuse them. Obviously the spell of “permanent revolution” 
had come to an end and thereafter “the mass” had to be 
entertained and advised to mind their own business. Except 
that these directors – a number of whom we tried to include 
in the present event – never did consider the workers as mere 
subjects of verbal sanctification and practical exploitation, 
but a propelling force that had once proved its power and 
meant to set foot in the direction of permanent change.
This event is an attempt to assemble a collection from silent 
films of the 1920s and 30s which mostly, by means of fictional 
films, deal with the lives and conditions of working people. 
Of course, we have tried to look beyond the classic definition 
by which a worker is characterized as a man imprisoned in a 
factory and try to include the cases that deal with other realms 
of labor. One thing is for sure, and it’s that we have no claim 
over comprehensiveness, while enjoying a hope to fulfill a 
portrait of the general atmosphere in mentioned decades 
and the variety of ways by which the problem of labor and 
working people was looked at and understood.

ــوروی،   ــم ش ــرداز مه ــردان و نظریه پ ــر کارگ ــتاین، دیگ ــرگئی آیزنش ــد س از دی
نیــز فقــط دو جــور هنــر وجــود داشــت: »یکــی هنــر بورژوایــی و دیگــری هنــر 
ــرای جبــران امیــال ارضــا نشــده اســت و دیگــری  پرولتاریایــی. اولــی تاشــی ب

ــی.«   ــی اجتماع ــرای تغییرات ــی ب آمادگ
ــزان  ــر، می ــاب اکتب ــر ســر مســئله ی انق ــردازان ب ــن نظریه پ ــه در بی ــدر ک هرق
ــه اش  ــه و نرفت ــای رفت ــود و راه ه ــی اش ب ــه مدع ــی ک ــه ایده های ــی اش ب نزدیک
ــر در  ــاب اکتب ــه انق ــد ک ــق دارن ــه تواف ــن زمین ــب در ای ــد، اغل ــه باش مناقش
ــیار  ــی بس ــینما پیامدهای ــوزه س ــوص در ح ــف به خص ــای مختل ــه ی هنره عرص
شــگرف داشــت. تقریبــا تمامــی کارگردان هــای بــزرگ شــوروی علی رغــم 
اینکــه محصــول تاریــخ و زمانــه خــود بودنــد، از نیــروی تازه نفســی در اجتمــاع 
ــرد.  ــان می ب ــای زمان ش ــر از محدوده ه ــان را فرات ــه آثارش ــدند ک ــیراب می ش س
ــی  ــا یک ــی آنه ــا همگ ــتالین تقریب ــت اس ــه در دوران تثبی ــت ک ــل نیس بی دلی
ــا  ــه آنه ــی ب ــام نخبه گرای ــد و اته ــرار گرفتن ــب ق ــورد غض ــری م ــس از دیگ پ
ــد  ــرار کن ــاط برق ــا« ارتب ــا »توده ه ــه هنرشــان نمی توانســت ب ــرا ک زده شــد چ
ــه  ــداوم« دیگــر ب و موجــب تفریح شــان شــود. پیداســت کــه دوران »انقــاب م
ســر رســیده  بــود و وقــت آن بــود کــه »توده هــا« ســرگرم شــوند و سرشــان بــه 
کار خودشــان باشــد. ولــی بــرای ایــن کارگردان هــا -کــه تــاش کردیــم در ایــن 
برنامــه تعــدادی از آنهــا را بگنجانیــم- کارگــران موضوعــی بــرای تقدیــس لفظــی 
ــار  ــه یک ب ــد ک ــده ای بودن ــروی پیش برن ــا نی ــد، آنه ــی نبودن ــی عمل و بهره کش
ــداوم گام  ــر م ــیر تغیی ــود در مس ــرار ب ــد و ق ــرده بودن ــات ک ــود را اثب ــوان خ ت

ــد.  بردارن
ــای صامــت دهــه ی 1920  ــی از فیلم ه ــم منتخب ــاش کرده ای ــه ت ــن برنام در ای
ــه زندگــی و  ــم داســتانی ب ــب فیل ــا در قال و 1930 را نمایــش دهیــم کــه عموم
ــف  ــم از تعری ــعی کرده ای ــش س ــن گزین ــه در ای ــد. البت ــران پرداخته ان کار کارگ
ــم و  ــر روی ــد فرات ــه می دان ــور در کارخان ــرد محص ــر را م ــه کارگ ــیکی ک کاس
هرجــا بــه نمونه هــای برخوردیــم کــه حوزه هــای دیگــر کار را در بــر می گرفــت 
در ایــن برنامــه بگنجانیــم. مســلما ایــن برنامــه ادعــای جامعیــت نــدارد، بــا ایــن 
حــال امیدواریــم توانســته باشــیم طرحــی از فضــای ایــن دو دهــه و تنــوع نگاه هــا 

ــم.   ــر ترســیم کنی ــف از مســئله ی کار و کارگ و برداشــت های مختل
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هانس ورکمایستر )آلمان(

ــی  ــودی فرازمین ــه موج ــد ک ــت می کن ــی را روای ــر معدن ــرای کارگ ــم ماج فیل
از ســتاره ی الغــول رازورمــز تولیــد منبــع بی پایــان انــرژی را در اختیــار او 
ــه ایــن ترتیــب ایــن کارگــر ســاده بــه حاکــم زمیــن تبدیــل  قــرار می دهــد و ب

می شــود. 

الغــول فیلمــی از ســینمای وایمــار اســت کــه در همــان حــال و هــوای 
اکسپرسیونیســتی آلمــان ســاخته شــده و طراحــی صحنــه آن هــم بــه عهــده والتر 
ریمــان یکــی از طراحــان صحنــه ی فیلــم کابینــه دکتــر کالیگــری )1920( بــوده 
ــا حــدی ملهــم از ایــده ی نیکــولای تســا دانشــمند امریکایــی- اســت. فیلــم ت

صربســتانی اســت کــه می خواســت بــه منبــع بی پایانــی از انــرژی دســت  یابــد. 
ــدی  ــا ح ــت و او را ت ــب اس ــر جال ــئله ی کار و کارگ ــه مس ــتر ب ــگاه ورکمایس ن
ــگ  ــس لان ــو و فریت ــش مورنائ ــی فردری ــهورش یعن ــان مش ــر هموطن از دیگ
ــه ای  ــگاه همدلان ــاز ن ــن دو فیلم س ــل ای ــم مث ــتر ه ــد. ورکمایس ــز می کن متمای
بــا قهرمــان فیلمــش دارد یعنــی بــا کارگــر معدنــی کــه از شــرایط کارش بســیار 
ناراضــی اســت و ذره ای دلخــوش بــه صدقه هایــی نیســت کــه صاحــب کار جدیــد 
ــن  ــی ای ــه وقت ــت ک ــن اس ــر ای ــم ب ــد فیل ــی تاکی ــرده. ول ــم ک ــان فراه برایش
شــخصیت بــه قــدرت می رســد او هــم مثــل ســایرین صرفــا رفــاه خانــواده خــود 
و ســربلندی کشــورش را مدنظــر قــرار می دهــد و باکــی از بــه اســتثمار کشــیدن 
کارگــران کشــورهای دیگــر نــدارد. بــه ایــن ترتیــب فیلــم را می تــوان انتقــادی 
توامــان از کل شــیوه ی تولیــد ســرمایه داری و نبــود دموکراســی واقعــی )امــکان 
ــردم را  ــی م ــتقیما زندگ ــه مس ــی ک ــورد موضوعات ــی در م ــری جمع تصمیم گی
تحــت تاثیــر قــرار می دهــد( دانســت. تــا زمانــی کــه چنیــن نظمــی بــر جهــان 
ــود نخواهــد یافــت  حاکــم باشــد زندگــی بســیاری از ســاکنان کــره زمیــن بهب
ــا  ــد ی ــی برس ــام حکم فرمای ــه مق ــوده ب ــر ب ــود کارگ ــه خ ــی ک ــر کس ــی اگ حت

ــود. ــم ش ــرژی فراه ــان ان ــع بی پای منب

Algol (1920) 

Director: Hans Werckmeister 
Writers: Hans Brennert, Friedel Köhne 
Directors of Cinematography: Axel Graatkjaer, Hermann Kircheldorff 
Starring: Emil Jannings, John Gottowt, Käthe Haack, Hanna Ralph 
Country: Weimar Republic (Germany)
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فرد نیومایر، سم تیلور )آمریکا(

پســر جوانــی مــادر و نامــزد خــود را در روســتا تــرک می کنــد و در جســتجوی 
ــی تنهــا شــغلی کــه پیــدا  ــزرگ می شــود. ول ــول و موفقیــت راهــی شــهری ب پ
ــزرگ اســت. در  ــک فروشــگاه ب ــن در ی ــا دســتمزد پایی ــد فروشــندگی ب می کن
نهایــت او مجبــور می شــود بــرای رســیدن بــه پــول و خــاص شــدن از شــغلش 

دســت بــه کار خطرناکــی بزنــد.  

ـــری  ـــتودیویی اث ـــی اس ـــای امریکای ـــیاری از فیلم ه ـــل بس ـــم مث ـــم ه ـــن فیل در ای
از مبـــارزات کارگـــری نیســـت و قهرمـــان اصلـــی هـــم اگرچـــه کار و زندگـــی 
ــای  ــان آرزوهـ ــال همـ ــع بدنبـ ــذارد، در واقـ ــر می گـ ــت سـ ــختی را پشـ سـ
طبقه متوســـطی و »پیشـــرفت« و »ترقـــی« فـــردی اســـت. بـــا ایـــن حـــال در 
ـــدرت  ـــدرن، ق ـــی کار در دوران م ـــای فرسایش ـــختی ها و جنبه ه ـــم س ـــن فیل ای
ـــیار  ـــزی بس ـــا طن ـــردی ب ـــرفت« ف ـــوه ی »پیش ـــی نح ـــات و پوچ ـــه تبلیغ احمقان

ـــت.   ـــده اس ـــیده ش ـــر کش ـــه تصوی ـــوی ب ق

Safety Last! (1923) 

Directors: Fred C. Newmeyer , Sam Taylor 
Writers: Hal Roach, Sam Taylor, Tim Whelan, H.M. Walker 
Director of Cinematography: Walter Lundin 
Starring: Harold Lloyd 
Country: USA 
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فردریش مورنائو  )آلمان(

آخریــن خنــده ماجــرای آخریــن روزهــای کاری دربــان پیــر یــک هتــل مشــهور 
اســت کــه بــه علــت کهولــت ســن، شــغل پســت تری در دستشــویی هتــل بــه او 
محــول می شــود. از آنجاکــه همــه ی اعتبــار نمادیــن پیرمــرد بــه کارش و یونیفــرم 
ــی  ــار فروپاش ــغل دچ ــن ش ــت دادن ای ــا از دس ــت، ب ــته اس ــوص آن وابس مخص
ــرای او  ــی »خــوش« ب ــه شــکلی فانتــزی پایان ــم ب ذهنــی می شــود، اگرچــه فیل

ــد.   ــم می زن رق

ــد  ــمار می آی ــه ش ــان ب ــتی آلم ــینمای اکسپرسیونیس ــزو س ــز ج ــم نی ــن فیل ای
و البتــه شــهرت آن بیــش از هرچیــز بابــت کمتریــن اســتفاده ممکــن از 
ــه  ــم اگرچ ــت. فیل ــری اس ــات تصوی ــر امکان ــتر ب ــکای بیش ــا و ات میان نویس ه
قــدرت نمادیــن شــغل را بــه خوبــی نمایــان می کنــد، در همدلــی اش بــا پیرمــرد 
ــدش  ــم نوی ــه فیل ــی ک ــان خوش ــرد. پای ــش می گی ــه در پی ــی محافظه کاران راه
ــی  ــا کنش ــه ی ــای جامع ــد وبنده ــان از قی ــدن قهرم ــه در آزاد ش ــد ن را می ده
اعتراضــی بــه وضــع موجــود کــه صرفــا بواســطه ی اشــغال جایگاه هــای موجــود 

ــد.   ــاوت رخ می ده ــراد متف ــط اف توس

Der letzte Mann (1924) 
(International title: The Last Laugh) 

Director: F. W. Murnau 
Writer: Carl Mayer 
Director of Cinematography: Karl Freund 
Starring: Emil Jannings, Maly Delschaft, Max Hiller 
Country: Weimar Republic (Germany) 



اعتصاب
90 دقیقه | سیاه و سفید | 1925

سرگئی آیزنشتاین )شوروی(

ــال  ــزاری )س ــیه ت ــه ای در دوره روس ــران کارخان ــرای اعتصــاب کارگ ــم ماج فیل
1912( را دنبــال می کنــد کــه صاحبــان کارخانــه بــا هــزار دوز و کلــک 
ــا کمــک دولــت تــزاری بــه  ــد و در نهایــت ب ســعی در خامــوش کــردن آن دارن

می کننــد. ســرکوب  را  آن  شــکل  بی رحمانه تریــن 

انتخــاب فیلمــی از آیزنشــتاین بــرای ایــن برنامــه و کنــار گذاشــتن باقــی آنهــا کار 
مشــکلی بــود بــا ایــن حــال تصمیــم گرفتیــم اولیــن فیلــم داســتانی او را انتخــاب 
کنیــم کــه بــه گفتــه خــودش »فیلمــی اســت عجیــب، نامــوزون، شــوکه کننده و 
رک« کــه البتــه »تقریبــا بــذر همــه ی آن عناصــری« کــه در کارهــای بعــدی اش 
ــس از  ــه جــای ســتایش شــرایط پ ــع ب ــم در واق ظاهــر شــد در آن هســت. فیل
انقــاب، ضــرورت انقــاب را در آن برهــه تاریخــی نشــان می دهــد؛ هــم انقابــی 

برآمــده از شــرایط ســخت زندگــی مــردم و هــم انقابــی در عرصــه ســینما.

Стачка (1925)
(International title: Strike)

Director: Sergei Eisenstein
Writers: Grigori Aleksandrov, Ilya Kravchunovsky, Sergei M. Eisenstein, 
Valerian Pletnev
Directors of Cinematography: Eduard Tisse, Vladimir Popov, Vasili 
Khvatov
Starring: Grigoriy Aleksandrov, Maksim Shtraukh, Mikhail Gomorov
Country: USSR 



  اعتصاب نساجی پاسائیک
79 دقیقه | سیاه و سفید | 1926

ساموئل روساک )آمریکا(

ــه خــود  ــده ای اســت ک ــت به جــا مان ــای صام ــدود فیلم ه ــه از مع ــم ک ــن فیل ای
کارگــران در امریــکا ســاخته اند، در قالــب روایتــی داســتانی و مســتند بــه ماجرای 
ــردازد،  ــران نســاجی شــهر پاســائیک در نیوجرســی می پ ــزرگ کارگ اعتصــاب ب
ــود و بیــش از پانزده هــزار کارگــر  ــاده ب ــراه افت ــی کــه در همــان ســال ب اعتصاب
نســاجی در آن شــرکت داشــتند. پیش درآمــد فیلــم داســتان کوتاهــی از زندگــی 
ــاجی کار  ــه نس ــه در کارخان ــد ک ــف می کن ــر را تعری ــک زوج مهاج ــخت ی س
ــر وجــه داســتانی  ــم، جنبه هــای مســتند ب ــد. در بخش هــای بعــدی فیل می کنن
غلبــه می کنــد و بــا صحنه هــای واقعــی از جریــان اعتصــاب و مبــارزه مواجه ایــم. 

فیلــم عــاوه بــر اینکــه ســاخته خــود کارگــران و در بحبوبــه ی اعتصــاب ســاخته 
شــده بــه لحــاظ نحــوه ی ترکیــب فضــای مســتند و داســتانی اهمیــت بســیاری 
دارد. اگــر مــورد خــاص چاپلیــن را کنــار بگذاریــم، تمایــز نــگاه ایــن فیلــم نســبت 
ــت  ــه ی بیس ــد از ده ــی بع ــای امریکای ــر فیلم ه ــا دیگ ــران ب ــی کارگ ــه زندگ ب

بســیار بــارز اســت.
ــود  ــم مفق ــن فیل ــم ای ــه پنجــم و هفت ــه حلق ــود ک ــن ب ــر ای ــرض ب ــا ف ــا مدته پی نوشــت: ت
شــده اســت. اگرچــه اخیــرا نســخه کاملــی از ایــن فیلــم در اختیــار دانشــگاه نیویــورک قــرار 
ــرار گرفتــه کــه در اینجــا و اینجــا  ــت ق ــر روی اینترن ــه. دو نســخه از حلقــه پنجــم ب گرفت
قابــل مشــاهده اســت. بــه دلیــل کیفیــت بســیار پاییــن ایــن نســخه ها و در دســترس نبــودن 

ــد. ــه نمایــش درمی آی ــم ب ــی فیل ــم، همــان نســخه ی قبل حلقــه ی هفت

The Passaic Textile Strike (1926)

Director: Samuel Russak
Writer: Margaret Larkin
Directors of Cinematography: Lester Balog, Sam Brody, 
Bi l l  Schwartzfel ler
Starring: New Jersey textile mill workers
Country: USA

https://www.youtube.com/watch?v=569mT2bCwRY
http://digitaltamiment.hosting.nyu.edu/s/tamfilms/item/2227


  پایان سنت پترزبورگ 
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وسولد پودوفکین )شوروی(

ــود  ــور می ش ــی مجب ــان جوان ــی اول، دهق ــگ جهان ــروع جن ــش از ش ــی پی کم
روســتای خــود را تــرک کنــد و بــرای گــذران معــاش خــود و خانــواده اش بــرای 
ــش در  ــی از هم ولایتی های ــزد یک ــی ن ــی وقت ــد. ول ــهر بیای ــه ش ــن کار ب یافت
ــم در  ــد. فیل ــاب کرده ان ــران اعتص ــه کارگ ــود ک ــه می ش ــد متوج ــهر می رس ش
ــردی  ــه از ف ــت ک ــتان اس ــخصیت زن داس ــز ش ــول او و نی ــرای تح ــع ماج واق
ناآشــنا و غیرهمــدل بــا مبــارزات کارگــری بــه یــک مبــارز و همــراه انقــاب بــدل 

می شــوند. 

ــه مناســبت ســالگرد دهمیــن  ایــن فیلــم- در کنــار فیلــم اکتبــر ایزنشــتاین- ب
ســال انقــاب اکتبــر ســاخته شــده. معمــولا پودوفکیــن و ایزنشــتاین را بــه خاطر 
ــوژه ها و  ــه س ــن ب ــوه ی پرداخت ــاژ و نح ــئله ی مونت ــه مس ــان ب ــگاه متفاوت ش ن
ــای  ــه در فیلم ه ــی ک ــد. در حال ــه می کنن ــم مقایس ــا ه ــی ب ــان انقاب قهرمان
ایزنشــتاین قهرمــان انقابــی نــه یــک فــرد بلکــه کل طبقــه ی کارگــر اســت کــه 
ــردی  ــای ف ــه تجربه ه ــن ب ــد، پودوفکی ــی می رس ــه آگاه ــارزه ب ــان مب در جری
ــر دارد.  ــد نظ ــر می گذرانن ــارزه از س ــان مب ــه در جری ــی ک ــان ها و تحولات انس
همیــن مســئله شــاید باعــث شــده جهــان پودوفکیــن بــه نظــر بســیاری غرابــت 
ــا ملودرام هــای هالیــوودی مقایســه  ــگاه آیزنشــتاین را نداشــته باشــد و آن را ب ن
کننــد. اگرچــه مقایســه پودوفکیــن و ایزنشــتاین می توانــد نتایــج نظــری جالبــی 
ــرد،  ــک از آنهــا بب ــز هری ــه درک جهــان متمای ــه همــراه داشــته باشــد و راه ب ب
ــه  ــه البت ــنت پترزبورگ )ک ــان س ــی پای ــن یعن ــهور پودوفکی ــر مش ــم کمت فیل
طــی ســاخت آن پودوفکیــن بــا ایزنشــتاین همفکــری بســیاری داشــته( جهــان 
پیچیده تــری را تصویــر می کنــد کــه در آن ایده هــای آوانــگارد مونتــاژ بــه خوبــی 
ــه کار گرفته شــده اند،  ــر کشــیدن تحــولات عظیــم شــخصیتی ب ــه تصوی ــرای ب ب
تحولاتــی کــه همگــی در بطــن نیروهــای اجتماعــی اتفــاق می افتنــد و متاثــر از 

آنهــا هســتند. 

Конец Санкт-Петербурга (1927)
(International title: The End of St. Petersburg)

Directors: Vsevolod Pudovkin, Mikhail Doller
Writer: Nathan Zarkhi
Director of Cinematography: Anatoli Golovnya
Starring: Aleksandr Chistiakov, Vera Baranovskaia, Ivan Chuvelev, 
V. Obolenskii
Country: USSR



متروپلیس
150 دقیقه | سیاه و سفید | 1927

فریتس لانگ )آلمان(

متروپلیــس داســتان شــهری اســت در ســال 2026 میــادی کــه در آن انســان ها 
ــه دو دســته ی »متفکــر« و »کارگــر« تقســیم شــده اند. گــروه اول در طبقــات  ب
ــه  ــی ک ــد در حال ــی می کنن ــود زندگ ــل خ ــمان خراش های مجل ــالا و در آس ب
ــدی  ــای ی ــام کاره ــغول انج ــن مش ــخت در زیرزمی ــرایطی س ــروه دوم در ش گ
ســنگین اند. پســر رئیــس ایــن کانشــهر دلباختــه زنــی از طبقــه پاییــن می شــود 
ــا احســاس را می دهــد. پســر  ــک منجــی ب ــه کارگــران وعــده ی ظهــور ی کــه ب
ــه فکــر بهبــود  پــس از مشــاهده وضعیــت کارگــران و شــنیدن حرف هــای زن ب
ــد  ــعی می کن ــان س ــن می ــم در ای ــی ه ــرع خبیث ــد. مخت ــا می افت ــت آنه وضعی
کارگــران را بــه شــورش وا دارد تــا همه چیــز را خــراب کننــد. جــدال میــان ایــن 

ــرد. ــم را پیــش می ب ــا ماجــرای فیل نیروه

اکسپرسیونیســتی  فیلم هــای  معروف تریــن  از  یکــی  احتمــالا  متروپلیــس 
ــای  ــر جنبه ه ــا و دیگ ــت صحنه پردازی ه ــا باب ــا و باره ــه باره ــت ک ــان اس آلم
ــر فیلم ســازان پــس  بصــری اش ســتوده شــده و از ایــن حیــث تاثیــر بســیاری ب
ــبیه  ــهری ش ــه ش ــم ک ــه فیل ــای آینده نگران ــت. جنبه ه ــته اس ــود گذاش از خ
ــاد  ــه تض ــر اینک ــدش ب ــد و تاکی ــر می کش ــه تصوی ــروزی را ب ــهرهای ام کان ش
طبقاتــی بــا پیشــرفت های تکنولوژیــک بــه خــودی خــود رفــع نخواهــد شــد از 
ــم  ــه فیل ــی ک ــن حــال راه حل ــا ای ــم اســت. ب ــای جالب توجــه فیل دیگــر جنبه ه
پیــش می نهــد و ظهــور میانجــی ای رئــوف کــه قــرار اســت دو طــرف را بــا هــم 
ــتر  ــد بیش ــات ده ــودی نج ــل را از ناب ــادان و بی عق ــای ن ــد و توده ه ــتی ده آش
ــا ایده هــای نازیســم هم خــوان اســت. اگرچــه خــود لانــگ هــم بعدهــا اعــام  ب
ــا ایــن بخــش فیلــم همدلــی نداشــته و نــدارد، منتقــدان ســینما اغلــب  کــرد ب

ــته اند.  ــم داش ــه فیل ــین آمیز ب ــی تحس نگاه

Metropolis (1927)

Director: Fritz Lang
Writer: Thea von Harbou. Based on Metropolis, a novel by Thea von 
Harbou
Directors of Cinematography: Karl Freund, Günther Rittau
Starring: Alfred Abel, Brigitte Helm, Gustav Fröhlich, Rudolf 
Klein-Rogge
Country:  Weimar Republic (Germany)



 خانه میدان تروبنیا
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بوریس بارنت )آلمان(

ــه  ــه ب ــد ک ــال می کن ــتایی را دنب ــری روس ــرای دخت ــدی ماج ــم کم ــن فیل ای
ــران  ــوق کارگ ــا حق ــنایی او ب ــورژوا از ناآش ــواده ای خرده ب ــد و خان ــکو می آی مس

ــد.  ــه کار می گیرن ــکار ب ــوان خدمت ــه عن ــد و او را ب ــتفاده می کنن سواس

خانــه میــدان تروبنیــا کــه در آخریــن  ســال های برنامــه نویــن اقتصــادی )نــپ( 
ــوی، لحــن  ــز ق ــا طن ــدرت رســیدن اســتالین ســاخته شــده ب ــه ق و در زمــان ب
ــی در  ــی از زندگ ــای مختلف ــزش جنبه ه ــینمایی حیرت انگی ــرم س ــی و ف صمیم
ــه  ــی ک ــادات ظریف ــار انتق ــد. در کن ــر می کش ــه تصوی ــان را ب ــکوی آن زم مس
ــا  ــه ب ــی ک ــکات جالب ــی از ن ــد، یک ــتالین را دور بزن ــور دوره اس ــته سانس توانس
تماشــای فیلــم بــه آن پــی می بریــم وجــود اتحادیه هــای کارگــری بــرای 
خدمتــکاران و کارگــران خانگــی در شــوروی اواخــر دهــه ی بیســت اســت کــه 
ــاع از  ــی در دف ــدرت بالای ــروزی ق ــای ام از قضــا برخــاف بســیاری از اتحادیه ه

حقــوق اعضــای خــود داشــتند. 

Дом на Трубной (1928)
(International title: The House on Trubnaya)

Director: Boris Barnet
Writers: Bella Zorich, Viktor Shklovsky, Anatoli Marienhof, Vadim 
Shershenevich, Nikolai Erdman
Director of Cinematography: Yevgeni Alekseyev
Starring: Vera Maretskaya, Vladimir Fogel
Country: USSR



 نئوبابیلون )بابل جدید(
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گریگوری کوزینتسف، لئونید تراوبرگ )شوروی(

ایــن فیلــم از خــال روایــت  زندگــی دختــری بــه نــام لوئیســا بــه وقایــع کمــون 
ــروس در  ــه و پ ــگ فرانس ــر جن ــای آخ ــا در روزه ــردازد. لوئیس ــس می پ پاری
فروشــگاه بزرگــی بــه نــام »نئوبابیلــون« فروشــندگی می کنــد. او کــه از طبقــه ی 
کارگــر شــهری اســت خیلــی زود بــه کموناردهــا می پیونــدد، ولــی تاش هایــش 
ــد. پســر کــه  ــا کموناردهــا بی نتیجــه می مان ــرای همــراه کــردن دلباختــه اش ب ب
ــت  ــش دول ــه در ارت ــس اســت و منفعان اهــل یکــی از روســتاهای اطــراف پاری
فرانســه خدمــت می کنــد، نســبت بــه جــدال بیــن دو نیــروی اصلــی بی تفــاوت 
ــی  ــن بی تفاوت ــه اش برگــردد. پیامــد ای ــه خان اســت و فقــط دلــش می خواهــد ب

ــد. ــم می زن ــک را رق ــا عاقبتــی تراژی ام

کوزینتســف و تراوبــرگ بعــد از بــه راه انداختــن گــروه تئاتــر تجربــی 
کارخانــه هنرپیشــه ی نامتعــارف )FEKS( و اجــرای چندیــن نمایــش آوانــگارد 
بــه ســینما روی آوردنــد. نئوبابلیــون اولیــن فیلمــی اســت کــه آنهــا بــا حمایــت 
ــرای  ــه ماج ــن ب ــرای پرداخت ــا ب ــام آنه ــع اله ــاختند. منب ــوروی س ــت ش دول
کمــون پاریــس دو کتــاب مارکــس یعنــی جنــگ داخلــی در فرانســه و 
ــروف  ــاز مع ــتاکویچ آهنگ س ــت. شوس ــوده اس ــه ب ــی در فرانس ــارزه طبقات مب
ــن کار ســاخته اســت. یکــی از  ــرای ای ــم خــود را ب ــن موســیقی فیل روس اولی
جنبه هــای متمایــز ســینمای شــوروی بــا ســینمای هالیــوود نحــوه ی پرداختــن 
بــه شــخصیت های زن اســت کــه در ایــن فیلــم بیــش از هرجــای دیگــر مشــهود 
اســت. در اغلــب فیلم هــای هالیــوودی آن زمــان، زنــان اگــر قــرار بــود نقشــی 
ــا  ــه ب ــد ک ــوب« و »معشــوق«ی بودن ــا »محب ــته باشــند نهایت برجســته تر داش
عنــوان »دختــر« The Girl بــه آنهــا اشــاره می شــد، شــخصیت آنهــا معمــولا 
تحــول خاصــی را از ســر نمی گذرانــد و تنهــا وصــال آنهــا مســئله بــود. لوئیســا 
ــه  ــه تنهــا شــخصیت اول اســت بلکــه مطــرح شــدنش ن ــم ن ــن فیل ــی در ای ول
ــرای مثــال نشــان دادن نیروهــای اجتماعــی کــه  ــه صــرف زن بودنــش - و ب ب
زن هــای فقیــر را بــه روســپی گری می کشــاند - بلکــه بــه دلیــل انســان بــودن 

و مبــارز بودنــش اســت. 

Новый Вавилон (1929)
(International title: The New Babylon)

Directors: Grigori Kozintsev, Leonid Trauberg
Writers: Grigori Kozintsev, Leonid Trauberg
Director of Cinematography: Andrei Moskvin, Yevgeny Mikhailov
Starring: Yelena Kuzmina,Pyotr Sobolevsky
Country: USSR



برادران 
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ورنر هوخبام )آلمان(

بــرادران فیلــم نه چنــدان مشــهور ولــی کم  نظیــری اســت کــه ماجــرای اعتصــاب 
کارگــران بارانــداز هامبــورگ در ســال 1896 را در قالــب تنــش میــان دو بــرادر 
ــداز و  ــر باران ــری کارگ ــت و دیگ ــس اس ــا پلی ــی از برادره ــد. یک ــر می کن تصوی
ــد  ــش را متقاع ــه، رفقای ــودن اتحادی ــب نب ــم راغ ــه علی رغ ــه ک ــو اتحادی عض
ــت  ــان دس ــده ی کار و زندگی ش ــخت و منزجرکنن ــرایط س ــر ش ــد در براب می کن
ــردم  ــران و م ــن کارگ ــم از بی ــن فیل ــران ای ــه ی بازیگ ــد. هم ــاب بزنن ــه اعتص ب

ــده اند. ــاب ش ــادی انتخ ع

برخــاف دیگــر فیلم هــای ســینمای آلمــان در ایــن برنامــه، ایــن فیلــم بــه طــور 
کامــل از فضــای اکسپرسیونیســتی ســینمای آلمــان فاصلــه می گیرد و بــه جریان 
رئالیســم جدیــد آن زمــان آلمــان و البتــه ســینمای شــوروی نزدیــک می شــود. 
اگرچــه فیلــم بــا حمایــت حــزب سوســیال دموکــرات آلمــان ســاخته شــده کــه 
در آن زمــان گرایش هــای راســت در آن شــدت پیــدا کــرده بــود ولــی نحــوه ی 
ــچ قداســت پردازی  ــدون هی ــران، ب ــار کارگ ــه زندگــی مالت ب ــم ب ــن فیل پرداخت
ــا  ــم ب ــاوه فیل ــت. به ع ــر اس ــود کم نظی ــوع خ ــی در ن ــویه های تبلیغات ــا س ی
ــه وضــوح از سیاســت های حــزب در آن  ــاع از اعتصــاب و حقــوق کارگــران ب دف
ــه ی  ــا هم ــان ب ــرات در آن زم ــیال دموک ــزب سوس ــرد. ح ــه می گی ــان فاصل زم
ــران  ــد از اک ــه بع ــد هفت ــرد و درســت چن ــه می ک ــری مقابل ــای کارگ اعتصاب ه
ایــن فیلــم در روز کارگــر ســال 1929 دســتور حملــه بــه تظاهــرات کارگــران را 
ــه کشــته شــدن ده هــا کارگــر و زخمی شــدن صدهــا  صــادر کــرد کــه منجــر ب

نفــر از آنــان شــد. 

Brüder (1929)
(International title: Brother)

Director: Werner Hochbaum
Writer: Werner Hochbaum
Director of Cinematography: Gustav Berger
Starring: Gyula Balogh, Erna Schumacher
Country: Weimar Republic (Germany)



 زمین
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الکساندر داوژنکو )جمهوری سوسیالیستی شوروی اوکراین(

فیلــم ماجــرای مقابلــه دهقانــان فقیــر بــا کولاک هــا یــا همــان دهقانــان ثروتمنــد 
در اوکرایــن را دســت مایه قــرار می دهــد تــا روایتــی شــاعرانه از زندگــی دهقانــان 
بــه نمایــش بگــذارد. واســیلی پســر دهقانــی اســت کــه برخــاف پــدرش موافــق 
ــور  ــن تراکت ــش اولی ــراه رفقای ــه هم ــن اســت و ب ــازی زمی ــه ی اشتراکی س برنام
ــا        ــا کولاک ه ــه ب ــر در مقابل ــرای پس ــه ب ــی ک ــد. اتفاقات ــده می کنن را وارد دهک
رخ می دهــد و تحــول روحــی کــه پــدر او تجربــه می کنــد و او را بــه مبــارزه بــا 

ــد.  ــم را تشــکیل می دهن ــی فیل ــی دارد، درام اصل ســنت ها وا م

ایــن فیلــم کــه جــزو مشــهورترین فیلم هــای ســینمای اوکرایــن اســت 
ــوص  ــه خص ــتالین و ب ــای اس ــه برنامه ه ــبت ب ــه نس ــی ک ــل مخالفت های به دلی
ــود چنــد روز بعــد از اولیــن  ــراه افتــاده ب اشتراکی ســازی مــزارع در اوکرایــن ب
اکرانــش ممنــوع شــد و تــا مــرگ کارگردانــش هیــچ گاه بــه نمایــش درنیامد. در 
ــرار  ــه ای ق ــم شــاعرانه، داوژنکــو برنامــه اشتراکی ســازی زمیــن را بهان ایــن فیل
ــا  ــه عشــق همیشــگی اش یعنــی طبیعــت، زمیــن و آنهــا کــه ب ــا ب ــود ت داده ب
دشــواری تمــام روی زمیــن کار می کننــد بپــردازد. معمــولا جملــه ی معروفــی 
از ایــن کارگــردان شــیفته نقاشــی نقــل می شــود کــه بایــد آن را در زمینــه ی 
ــن  ــرار باشــد بی ــر ق ــد: »اگ ــان فهمی ــان آن زم تاریخــی اش و در شــرایط خفق
ــرا  ــم. چ ــی را برمی گزین ــن زیبای ــم م ــی را انتخــاب کن ــی یک ــت و زیبای واقعی
ــان.  ــت عری ــا در واقعی ــت ت ــری هس ــیع تر و عمیق ت ــتیِ وس ــه در آن هس ک
ــدن  ــادار مان ــا وف ــو ب ــت«. داوژنک ــه زیباس ــت ک ــزی اس ــط آن چی ــتی فق هس
بــه همیــن تعریفــش از زیبایــی اســت کــه توانســته آن نیــروی واقعــی پشــت 
انگیزه هــای زندگــی اشــتراکی و جمعــی را عیــان کنــد و ایــن واقعیــت تاریخــی 
ــرد و در  ــی اش دور ک ــیر اصل ــا را از مس ــن ایده ه ــواه ای ــی تمامیت خ ــه دولت ک
ــاخت نتوانســته از  ــود منحــرف س ــدرت ناسیونالیســتی و س ــش ق ــیر افزای مس

ارزش هــای ایــن اثــر کــم کنــد. 

Земля (1930)
(International title: Earth)

Director: Alexander Dovzhenko
Writer: Alexander Dovzhenko
Director of Cinematography: Danylo Demutsky
Starring: Stepan Shkurat, Semyon Svashenko, Yuliya Solntseva
Country: Soviet Ukraine
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یاسوجیرو اوزو )ژاپن(

ــد  ــکان می کن ــل م ــازه ای نق ــه ی ت ــه محل ــواده اش ب ــراه خان ــه هم ــدی ب کارمن
کــه مدیــرش هــم در آنجــا ســاکن اســت. دو پســر کوچــک ایــن کارمنــد طــی 
ــن  ــت پایی ــه موقعی ــر ب ــای مدی ــا بچه ه ــاط ب ــه و در ارتب ــی در آن محل زندگ

ــد. ــار بیاین ــا آن کن ــی ب ــه نوع ــد ب ــد و بای ــی می ببرن ــان پ پدرش

ــه  ــی ب ــری اجتماع ــدرت و نابراب ــرد ق ــت اوزو نب ــای صام ــب فیلم ه در اغل
ــش  ــخصیت ها پی ــه ش ــی ک ــولا راه ــه معم ــود، اگرچ ــته می ش ــی برجس نوع
ــا موضــوع  ــدن ب ــار آم ــا کن ــردی ی ــاش ف ــردن، ت ــر پیشــه ک ــد صب می گیرن
ــه  ــری را تجرب ــن نابراب ــه ای ــتند ک ــا هس ــن بچه ه ــم ای ــن فیل ــت. در ای اس

می ســازند. برجســته  و  می کننــد 

大人の見る絵本　生れてはみたけれど (1932)
(International title: I Was Born, But...)

Director: Yasujirō Ozu
Writer: Akira Fushimi
Director of Cinematography: Hideo Shigehara
Starring: Tatsuo Saitō, Tomio Aoki
Country: Japan 
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وو یونگگانگ )چین(

ــرای تامیــن  ــه تقاهــای زنــی در دهــه ی 1930 چیــن می پــردازد کــه ب الهــه ب
معــاش خــود و پســر نــوزادش بــه  تن فروشــی روی آورده اســت. زن کــه همــه ی 
ــش اســت، از  ــرای کودک ــر ب ــده ای بهت ــردن آین ــم ک ــی اش معطــوف فراه زندگ
ــر او  ــدام در براب ــه م ــا جامع ــد ام ــذار نمی کن ــن راه فروگ ــاری در ای ــچ ایث هی

می کنــد.  مانع تراشــی 

ــن  ــی ضعیف تری ــر جنس ــک کارگ ــی ی ــه زندگ ــن ب ــا پرداخت ــگ ب وو یونگگان
نیروهــای کار را بــرای انتقــاد از جامعــه انتخــاب کــرده اســت و بــا خــودداری از 
نمایــش صحنه هایــی کــه لذتــی چشــم چرانانه بــه مخاطــب دهــد، همــه تمرکــز 
فیلــم را روی ســختی های زندگــی کارگــری گذاشــته کــه ناچــار بــه فــروش تــن 
خــود بــرای امــرار معــاش اســت. الهــه کــه بــه عنــوان بهتریــن فیلــم ســینمای 
ــازی  ــون ب ــود را مدی ــود بســیاری از شــهرت خ ــاد می ش ــن از آن ی ــت چی صام
ــو اســت، کســی از قضــا خــودش هــم از  ــم، روان لینگی ــر نقــش اول فیل بی نظی
طبقــه کارگــر بــود و زندگــی بســیار ســختی کــه داشــت در نهایــت منجــر بــه 

خودکشــی او یــک ســال پــس از اکــران ایــن فیلــم شــد.

神女 (1934)
(International title: The Goddess)

Director: Wu Yonggang
Writer: Wu Yonggang
Director of Cinematography: Hong Weilie
Starring: Ruan Lingyu, Zhang Zhizhi
Country: China 
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چارلی چاپلین )آمریکا(

ــدرن  ــه ای م ــار در کارخان ــن ب ــن ای ــرد چاپلی ــنای ولگ ــخصیت آش ــان ش هم
ــه فروپاشــی  ــی کــه شــرایط غیرانســانی کار او را ب ــه کار اســت، جای مشــغول ب
ــواع  روانــی می رســاند و راهــی تیمارســتان می کنــد. پــس از مرخــص شــدن، ان
ــد  ــه رفت و آم ــه ب ــذارد ک ــر می گ ــت س ــف را پش ــای مختل ــام تجربه ه و اقس
ــه  ــا دختــر یتیمــی کــه پلیــس ب ــدان می انجامــد. آشــنایی او ب ــه زن مــداوم او ب
دنبالــش اســت در نهایــت زوجــی آواره را شــکل می دهــد کــه مجبــور می شــوند 

ــد.   ــوم را پیــش بگیرن ــرک  کننــد و راه جــاده ای نامعل شــهر را ت

فیلــم عصــر جدیــد آخریــن فیلــم صامــت چاپلیــن در ســال 1936 اســت زمانــی 
ــد.  ــم صامــت را رهــا کــرده بودن ــا همــه ی کارگردان هــا ســاختن فیل کــه تقریب
در ایــن فیلــم کــه چاپلیــن تهیه کنندگــی، نویســندگی، کارگردانــی، بازیگــری و 
حتــی آهنگســازی آن را به عهــده داشــته، چاپلیــن از جلوه هــای صوتــی اســتفاده 
می کنــد و هرجــا رســانه ای درون فیلــم قــرار اســت صدایــی پخــش کنــد صــدای 
آن را می شــنویم ولــی باقــی فیلــم در چارچــوب ســینمای صامــت باقــی می مانــد. 
ــدرن را  ــی م ــای زندگ ــینمایی بســیاری از جنبه ه ــاهکار س ــن ش ــن در ای چاپلی
ــه نمایــش می گــذارد: شــرایط خفقــان آور و غیرانســانی کار  ــا ظرافــت تمــام ب ب
در کارخانــه، »هــراس ســرخ« امریــکا کــه تکــه پارچــه قرمــزی را طرفــداری از 
ــات منحــط  ــد، اخاقی ــردن می دان ــی ک ــرای زندان ــه ای ب ــوروی و بهان ــت ش دول
ــد و چشــم خــود را  ــاب نمی آورن ــی را ت ــدن تکــه نان ــه دزدی ــی ک ــردم متمول م
روی باقــی ماجــرا می بندنــد، پلیســی کــه حافــظ سرســخت حفــظ نظــم موجــود 
اســت و غیــره. و همــه ایــن حقایــق بــا چنــان صداقــت و ظرافتــی بیــان می شــود 
کــه کمتــر کســی می توانــد حقانیت شــان را بــه پرســش بکشــد. میشــل کورنــو 
ــی از  ــم دارد کــه ذکــرش خال ــن فیل ــی درخشــان از ای ــد فرانســوی تحلیل منتق

لطــف نیســت:

ــان خوشــبینانه  ــد و گاه از پای ــم می گوین ــه ی فیل ــگاه بدبینان ــدان گاه از ن »منتق
آن. هیچ کــدام از اینهــا ربطــی بــه فیلــم نــدارد. چارلــی چاپلیــن در ایــن فیلــم 
ــا ضــرب قلمــی بســیار دقیــق- طــرح نهایــی  -در مقیاســی بســیار کوچــک و ب
ــی  ــخصیت اصل ــد. ش ــیم می کن ــددی را ترس ــرکوبگرانه ]...[ متع ــای س جلوه ه
فیلــم نــه لازم اســت فعــال باشــد و نــه منفعــل، نــه ســرکش و نــه مطیــع؛ چــون 
ــان  ــد، او هم ــیم می کن ــرح را ترس ــن ط ــه ای ــت ک ــی اس ــوک قلم ــان ن او هم
ضــرب قلــم اســت ... بــه همیــن دلیــل تصویــر نهایــی نیــز عــاری از هــر گونــه 
خوشــبینی اســت ]...[. ایــن زن و ایــن مــرد کــه پشــت بــه مــا، ســراپا ســیاه و 
بی آنکــه سایه هاشــان را نــور خورشــیدی ]بــر جــاده[ انداختــه باشــد، بــه ســوی 
هیــچ پیــش می رونــد. تیرهــای بــدون ســیم تلگــراف در ســمت چــپ و درختــان 
ــار در ســمت راســت ]...[ در افــق بــه هــم نمی رســند. هیــچ افقــی  بی بــرگ و ب
ــد اتفــاق می افتــاد  در کار نیســت ]...[ بدبینــی ای هــم در کار نیســت. آنچــه بای
اتفــاق افتــاده. آنهــا یکدیگــر را نکشــته اند. پلیــس آنهــا را بــه زانــو در نیــاورده. 
ضرورتــی هــم نــدارد بی گناهــی خــود را ثابــت کننــد. چارلــی چاپلیــن بــه ایــن 
ــی را  ــذرد. او طــرح نهای ــل همیشــه ســریع می گ ــد. او مث ــه نمی کن ــا پیل چیزه

ترســیم کــرده اســت«1. 

Modern times (1936)

Director: Charlie Chaplin
Writer: Charlie Chaplin
Director of Cinematography: Ira H. Morgan, Roland Totheroh
Starring: Charlie Chaplin, Paulette Goddard, Henry Bergman
Country: USA

1- In Anti-oedipus,1977, p 317. 
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